VERANOIZ

doris lessing —

.

D OT1S Lessing fue entrevistada en la casa de Robert Gottlieb, en los cuarenta de Manhattan East. El sefior
Gottlieb ha sido editor de la escritora durante muchos afios, y es ahora editor de 7he New Yorker, pero ella conside-
ra que la relacién entre ambos no ha cambiado. Doris Lessing se encontraba en la ciudad por un breve lapso, para
asistir a algunas sesiones de casting para la épera que Philip Glass ha compuesto basada en su novela, The Making

of The Representative for Planet 8 (El cardcter del Representante del planeta 8), cuyo libreto Lessing misma ha escrito.

Los planes para la 6pera habfan estado constantemente en marcha, y sélo fue después de un minimo intercambio
de postales —Doris Lessing transmite casi toda la informacién por medio de postales, usualmente del British Mu-

seum— que la cita se concertd finalmente.

La entrevista se llevd a cabo en un patio-jardin. Con el cabello oscuro veteado de canas y recogido en un rodete, una fal-
da mds bien corta, medias, blusa y chaqueta, Lessing tenfa el mismo aspecto que en las fotos de la solapa de sus libros. Si pa-
recfa cansada, no era nada sorprendente, teniendo en cuenta la cantidad de viajes recientes que habia realizado. Tiene una
voz fuerte y melodiosa, que puede resultar entretenida y acerba, solicita y sarcéstica.

Mientras se preparaba el grabador, dijo: “Este es un sitio ruidoso, si uno toma en cuenta que estamos en un jardin detrds
de una fila de casas”. Sefiala la casa donde vive Katharine Hepburn en la ciudad, conversamos sobre ciudades durante un rato.
Lessing ha vivido en Londres durante casi cuarenta afios, y todavia cree que “jtodo el tiempo las cosas de una ciudad son ex-
traordinarias!”. Mds especulativamente, como lo ha comentado en otra oportunidad: “No me sorprenderia descubrir... que las
dimensiones de los edificios nos afectan de maneras que ni siquiera imaginamos”. Dijo haber pasado seis meses en Inglaterra
antes de los cinco afios de edad, agregando: “Creo que los nifios deben viajar. Creo que es muy bueno llevar a los nifios por

ahi. Es bueno para ellos. Por supuesto, es duro para los padres”.

Doris Lessing nacié en Persia en 1919, de padres ingleses, y fue con su familia a Rhodesia del Sur cuando tenfa cinco afos.
Se mudé a Inglaterra en 1949 con el manuscrito de su primera novela, The Grass is Singing (La hierba canta) (1950), y desde
entonces ha vivido allf como escritora. Ha publicado mds de veinticinco libros: ficcidn, ensayos, periodismo y poesfa. Sus no-
velas mds aclamadas incluyen: A Proper Marriage (Un matrimonio correcto) (1954), Briefing for a Descent into Hell (Instruccio-

nes para un descenso al infierno) (1971), Shikasta (1979) —la primera obra de la serie “Canopus in Argus: Archives”—y La bue-
na terrorista (1986). El libro por el cual es supuestamente mds famosa, E/ cuaderno dorado, fue en el momento de su publica-
cién, en 1962, una novela fundante, tanto por sus innovaciones técnicas como por su foco socioldgico particularmente femi-
nista, aunque fue uno de los libros sobre los cuales Doris Lessing se negé a responder. (“Encontrard todo lo que necesita en el
prefacio. Allf lo dije todo.”) Entre sus mds significativos libros de relatos encontramos 7The Habit of Loving (La costumbre de
amar) (1958), African Stories (Historias africanas) (1965) y The Stories of Doris Lessing (Cuentos de Doris Lessing) (1978). “En un

tiempo” —ha escrito— “cuando era joven, crefa fécilmente muchas cosas, tanto religiosas como politicas; ahora creo cada vez me-
nos. Pero me maravillo con muchas mis...”



fue para usted

regresar a Ingla-
terra? Recuerdo que J. G. Ballard, cuando
llegd a Londres por primera vez, de Shang-
hai, se sintié muy limitado: sintié que todo
era muy pequefio y vuelto hacia el pasado.

—iOh, sf! Yo me sent{ terriblemente ence-
rrada, muy triste y asfixiada; todo era cerra-
do, y demasiado doméstico. Todavia lo
siento asi. Me parece muy bonito, pero de-
masiado organizado. Creo que no hay ni
una pulgada del paisaje inglés que no haya
sido modificada de una manera o de otra.
No creo que haya hierba silvestre en ningu-
na parte.

—;Siente algtin anhelo o impulso profun-
do de regresar a alguna clase de paisaje afri-
cano mitico?

—Bueno, no estaria viviendo en un paisa-
je, sverdad? Estarfa viviendo en una reali-
dad. No serfa el pasado. Cuando regresé a
Zimbabwe hace tres afios, es decir dos afios
después de la independencia, me resulté
claro que si me quedaba allf serfa alguien
del pasado. Mi tnica funcién en el presente
serfa la de ser una suerte de souvenir. jIne-
vitablemente! Porque yo soy “la chica local
que se volvié buena”. Bajo el régimen blan-
co yo era mds bien mala. Nadie tenia algo
bueno que decir de mi. No tiene idea de lo
mala que se suponfa que era yo. Pero ahora
soy “okay”.

—;Usted era mala por su actitud hacia los
negros?

—Yo estaba en contra del régimen blanco.
Habia una completa exclusién de color. Esa
expresién ha desaparecido completamente
ahora: “exclusién del color”. El tnico contac-
to que tuve con negros fue el que tuve con
los criados. Es muy dificil tener una relacién
razonable con personas negras que deben es-
tar en su casa a las nueve porque tienen que
respetar el toque de queda, o que viven en
total pobreza mientras una no.

—:Usted tenfa el deseo de ser escritora ya
en la infancia? Ha mencionado que escon-
dfa sus escritos de su madre, quien trataba
de hacer una gran cosa de ellos.

—Mi madre era una mujer muy frustra-
da. Tenfa una gran capacidad, y toda esa
energfa fue puesta en m{ y en mi hermano.
Siempre deseaba que nosotros fuéramos al-
go. Durante mucho tiempo quiso que yo
fuera musica, porque ¢//a habfa sido una
musica bastante buena. Yo no tenfa mucho
talento para eso. Pero todo el mundo tuvo
que tomar lecciones de mdsica en cierto
momento. Ella siempre nos estaba empu-
jando. Y, por supuesto, en cierto sentido
eso era muy bueno, porque los nifios nece-

sitan ser obligados. Pero después se apode-
raba de lo que fuera. Asf que una tenfa
que protegerse. Pero creo que probable-
mente todos los nifios deben encontrar la
manera de ser duefios de sus propias pro-
ducciones.

—Usted ha escrito introducciones para
muchas colecciones de cuentos y prosa sufi.
¢Cémo se origind su interés en el sufismo?

—Bien, sabe, odio hablar de eso. Porque
en realidad, lo que uno dice suena a cliché,
y resulta misterioso. Todo lo que quiero
decir es que yo estaba buscando alguna dis-
ciplina de esa clase. Todo el mundo coinci-
de en que hace falta un maestro. Yo estaba
buscando uno, pero ninguno me gustaba
porque eran todos “gurts” de alguna clase
o de otra. Después of hablar de este hom-
bre Shah, que es un sufi, y que verdadera-
mente me impresiond. As{ que me dediqué
al sufismo desde principios de la década de
1960. Es bastante dificil resumir el sufis-
mo, porque todo tiene que ver con lo que
una experimenta. Quiero insistir en eso
porque mucha gente anda por ahf diciendo
“soy sufi” probablemente porque han lefdo
un libro y les suena atractivo. Lo que estd
absolutamente en contra de lo que un ver-
dadero suff podria decir o hacer. Algunos
de los grandes sufis en realidad han dicho:
“Nunca dirfa que soy sufi... jes un nombre
demasiado grande!” Pero recibo cartas de
gente, cartas como ¢ésta: “jHola, Doris! Me
enteré de que también td eres sufi!”. Bien,
en realidad no sé qué decir. Tiendo a igno-
rarlas.

—Supongo que la gente tiende a tomarla
como una especie de gurd, ya sea politico o
metafisico.

—Creo que la gente siempre estd a la busca
de gurts. Es lo mds ficil del mundo conver-
tirse en gurd. Es aterrador. Una vez vi algo
fascinante aquien Nueva York. Debe de ha-
ber sido a principios de la década de 1970...
la época de los gurds. Habfa un hombre que
solfa ir a sentarse al Central Park, con elabo-
radas tdnicas doradas. Jamds abria la boca,
tan sélo se quedaba allf sentado. Aparecia a la
hora del almuerzo. Venia gente de todas par-
tes, porque obviamente se trataba de un
hombre santo, y la cosa siguié as{ durante
meses. Todo el mundo simplemente se sen-
taba alrededor de él, en un silencio reverente.
Finalmente el hombre se hartd de eso y se
marchd. Si. Es asf de ficil.

—Tengo la sensacién de que usted es una
escritora de ficcién extremadamente intuiti-
va, y que probablemente no planea ni prevé
demasiado las cosas, sino que las descubre.
sEs eso lo que le ocurre, o0 no?

—Bien, siempre tengo un plan general, s,
pero eso no implica decir que no hay lugar
para que aparezcan uno o dos personajes a
medida que escribo. Sabia lo que iba a hacer
con La buena terrorista. El bombardeo del
depésito de Harrod’s fue el principio de
eso. Pensé que serfa interesante escribir una
historia sobre un grupo que llegaba por de-
riva al terrorismo, un grupo incompetente y
amateur. Tenfa el personaje central, porque
conozco varias personas como Alice... esa
mezcla de un cuidado muy maternal, que se
preocupa por las ballenas y las focas y el me-
dio ambiente, pero que al mismo tiempo di-
ce: “Bueno, no se puede hacer una omelette
sin romper huevos”, y que puede considerar
la idea de matar a un gran ndmero de perso-
nas sin que se le mueva un pelo. Cuanto
mds pienso en eso, tanto mds interesante me
parece. As{ que sabia todo de ella, sabia de
su novio, y tenfa una vaga idea de la clase de
gente que querfa. Querfa personas de dife-
rentes tipos, entonces creé esa pareja lesbia-
na. Pero lo que me interesé fueron los per-
sonajes que no habfa planeado, como Faye.
Y después Faye se convirtié en esa persona
completamente destruida, que me resulté
sorprendente. El hombrecito, Phillip, apare-
cié asi: justo en ese momento me enteré de
lo que le ocurria a un joven extremadamen-
te frdgil, de veintiuno o veintidds afios, que
estaba sin trabajo, pero al que las autorida-
des todo el tiempo le ofrecfan empleos.
Quiero decir, trabajo de cargar rollos muy
pesados de papel en camiones, jde verdad!
iSe dirfa que estaban locos! Asi que siempre
lo despedian después de unos tres dias. Creo
que es un libro bastante divertido.

—:Tiene la sensacién de haber evoluciona-
do con cada género que practica? Por ejem-
plo, me parecid que la perspectiva realista
de La buena terrorista, e incluso a veces en
los libros de Jane Somers, era mds distancia-
da que en sus obras realistas anteriores.

—Probablemente se debié a mi edad avan-
zada. Verdaderamente nos volvemos mds dis-
tantes. Veo cada libro como un problema
que debo resolver. La resolucién estd dictada
por la forma que una emplea. No es que una
diga: “Quiero escribir un libro de ficcién es-
pacial”. Se empieza por el otro extremo, y lo
que se tiene para decir es lo que define la for-
ma de la obra.

—;Podria decirnos més acerca de cémo hi-
zo para hacer caer en la trampa a los criticos
con lo de “Jane Somers”? A mi me parece
algo increiblemente generoso, en principio,
usar un seudénimo en dos novelas largas
para demostrar la manera en que se trata a
los novelistas jévenes.

Este fragmento pertenece a la serie Los reportajes de The Paris Review y se reproduce por gentileza de Editorial El Ateneo.

—;Bien, para empezar no iban a ser dos! En

principio iba a ser una. Lo que ocurrié fue
que escribf el primer libro y le dije al agente
que querfa que lo vendiera como una prime-
ra novela... escrita por una periodista de Lon-
dres. Querfa una identidad que fuera paralela
a la mfa, no demasiado diferente. Mi agente
lo sabia, y la envié. Mis dos editores ingleses
la rechazaron. Vi los informes de los lectores,
que eran muy paternalistas. jReal y asombro-
samente paternalistas! La tercera editorial,
Michael Joseph (que edité mi primer libro),
estaba entonces dirigida por una mujer muy
inteligente llamada Phillipa Harrison, quien
le dijo a mi agente: “Esto me recuerda a la
primera Doris Lessing”. ;Entramos en pdni-

co, porque no querfamos que anduviera por
allf diciendo eso! Asif que la llevamos a almor-
zar y yo le dije: “Esto es mio, ;crees que pue-
des seguir adelante con el libro?” Al principio
estaba alterada, pero después verdaderamente
disfruté la cosa. Bob Gottlieb, quien enton-
ces era mi editor en Knopf, en Estados Uni-
dos, también lo adivind, asi que tres personas
lo sabfan. Después el editor francés me llamé
por teléfono y me dijo: “Acabo de comprar
un libro de una escritora inglesa... jpero me
pregunto si no la habrds ayudado un poco!”
Entonces se lo dije. Asf que, en total, habfa
cuatro o cinco personas que lo sabian. Todos
suponfamos que, cuando el libro saliera, todo
el mundo se darfa cuenta. Bien, antes de la

publicacién se lo enviaron a todos los espe-
cialistas en mi obra, y ninguno lo advirtié.
Todos los escritores se sienten terriblemente
enjaulados por estos expertos... los escritores
se convierten en propiedad de ellos. jAs{ que
fue condenadamente maravilloso! ;Eso fue lo
mejor que ocurrid! Cuatro editores europeos
lo compraron sin saber que se trataba de mi,
y eso fue bueno. Después el libro fue publi-
cado y tuvo las resefias de una primera nove-
la, resefias breves, casi todas hechas por pe-
riodistas mujeres, que pensaban que yo era
una de ellas. Después Jane Somers recibié
una cantidad de cartas de admiradores, casi
todas nada literarias, de gente que cuidaba a
ancianos y que estaba enloqueciendo. Y mu-
chas cartas de trabajadores sociales, que coin-
cidfan o disentfan, pero todas decian que les
complacfa que hubiera escrito el libro. En-
tonces pensé: “Okay, escribiré otro”. Para
entonces ya me sentia fascinada por Jane So-
mers. Cuando se escribe en primera persona,
una no puede alejarse demasiado de lo que es
apropiado para esa persona. Jane Somers es
de clase media, inglesa, con una extraccién
muy limitada. Hay pocas cosas mds estrechas
que la clase media inglesa. Jane no fue a la
universidad. Empezé a trabajar muy joven,
fue directamente a una oficina. Su vida esta-
ba en la oficina. Tenfa un matrimonio que
no era matrimonio. No tenfa hijos. En reali-
dad no le gustaba viajar al exterior. Cuando
viajaba al extranjero con su esposo, o hacfa
viajes para su empresa y su oficina, se sentfa
complacida de volver a casa. Su experiencia
era tan estrecha como se puede imaginar. Asf
que, al escribir, tuve que eliminar todas las
cosas que se me ocurrian. jFuera! {Fuera! Es
una mujer muy comun. Tiene opiniones
muy definidas acerca de lo que estd bien y de
lo que estd mal.

—:Su idea original con los libros de Jane
Somers fue sondear el 4mbito literario?

—Si. He estado préxima a la maquinaria li-
teraria durante mucho tiempo. S¢ qué es lo
que tiene de bueno y lo que tiene de malo.
No pensaba tanto en los editores como en los
reseflistas y los criticos, a los que encuentro
extraordinariamente predecibles. ;Yo sabia to-
do lo que iba a ocurrir con ese libro! Justo an-
tes de revelar la verdad, me hicieron una en-
trevista en la televisién canadiense. Me pre-
guntaron: “;Qué cree que va a ocurrir?”, y yo
dije: “Los criticos ingleses dirdn que el libro
no es bueno”. {Exactamente! Me hicieron esas
malvadas resefiitas. Mientras tanto, el libro
anduvo muy bien en todos los demds paises.

—En el prefacio de Shikasta usted escribié
que la gente verdaderamente no sabfa lo ex-
traordinaria que era esta época, en cuanto a

la disponibilidad de todo tipo de libros.
:Cree que en realidad vamos a abandonar la
cultura de los libros? ;Hasta qué punto cree
que es precaria la situacién?

—Bien, no olvide que yo me acuerdo de la
Segunda Guerra Mundial, cuando habia
muy pocos libros, muy poco papel disponi-
ble. Para mi, entrar en un comercio o mirar
una lista y ver cualquier libro que quiera, o
cualquier libro, es una especie de milagro. En
tiempos dificiles, ;quién sabe si disfrutaremos
de ese lujo?

—;Experimenta algin sentimiento de res-
ponsabilidad al presentar esas profecfas ade-
mis de contar una buena historia?

—Sé que la gente dice cosas como: “La con-
sidero una profeta”. Pero no he dicho nada
que no haya aparecido, por ejemplo, en el
New Scientist durante los tltimos veinte
afos. jNada! ;Entonces por qué me llaman
profeta a mf, y no a los que publican en el
New Scientist?

—Usted escribe mejor.

—Bien, iba a decir que yo presento el ma-
terial de modo mds interesante. Creo que a
veces doy con una suerte de longitud de on-
da —aunque creo que hay muchos escritores
que lo logran— en la que puedo anticipar
acontecimientos. Pero no creo que eso sea
gran cosa, de veras. Pienso que la tarea de un
escritor es provocar preguntas. Me gusta
pensar que si alguien ha leido un libro mfo,
ha tenido... no sé qué... el equivalente litera-
rio de una ducha. Creo que para eso son los
escritores. Esa es nuestra funcién. Pasamos
todo nuestro tiempo pensando cémo funcio-
nan las cosas, por qué ocurren las cosas, cud-
les son los medios mds sensibles para lo que
estd ocurriendo.

—sAlguna vez hizo una de esas experien-
cias de la década de 1960, con alucindge-
nos?

—Una vez probé mescalina. Me alegra ha-
berlo hecho, pero nunca lo harfa de nuevo.
Lo hice con muy malos auspicios. jLas dos
personas que me consiguieron la mescalina
fueron las responsables! Se quedaron allf sen-
tados todo el tiempo, y eso significd, para
empezar, que yo descubriera el aspecto de
“anfitriona” de mi personalidad, jporque lo
que hice fue presentarles a ellos la condenada
experiencia, todo el tiempo! Lo que deberfan
haber hecho es dejarme sola. Supongo que te-
mian que yo pudiera tirarme por la ventana.
iPero no soy la clase de persona que podria
hacer eso! Y ademds, lloré casi todo el tiempo.
Algo que no tenfa importancia, pero ellos se
perturbaron terriblemente por eso, y a mi eso
me irritd. As{ que todo el asunto podria haber
sido mejor. Ya pasé. Pero no volverfa a hacer-

lo. Especialmente porque he conocido mucha
gente que ha tenido viajes muy malos. Tengo
un amigo que tomé mescalina una vez. Su ex-
periencia fue una pesadilla que siguié siendo
una pesadilla... la cabeza de la gente rodando
de los hombros durante meses. ;Espantoso!
No quiero eso para mi.

—;Hace muchas lecturas publicas de su
obra?

—No muchas. Lo hago cuando me piden.
No me pidieron que leyera en Finlandia. No
recuerdo cudndo fue la dltima vez. ;Oh, en
Alemania el afio pasado, Dios mio! Fue un
viaje desastroso. La lectura fue en alguna ins-
titucién académica alemana. Les dije: “Mi-
ren, quiero hacer lo que hago siempre. Leeré
la historia y luego responderé a las pregun-
tas”. Y me dijeron, como siempre dicen,
“Oh, no puede esperar que los alemanes ha-
gan preguntas!”. Y yo dije: “Miren, dejen que
yo maneje esto, porque sé cémo hacerlo”. De
todos modos, lo que ocurrié fue tipicamente
alemdn: nos reunimos a las cuatro para dis-
cutir la reunién que se llevaria a cabo a las
ocho. No soportan ninguna clase de am-
bigiiedad ni de desorden... jno, no! No lo so-
portan. Les dije: “Bien, déjenlo por mi cuen-
ta”. El auditorio era muy grande y yo lef un
cuento en inglés y todo anduvo muy bien,
perfectamente. Después dije: “Ahora contes-
taré preguntas”. Entonces ese grupo de cua-
tro condenados profesores empezaron a for-
mularme preguntas, esas preguntas académi-
cas inmensamente largas y tan aburridas que
finalmente el publico empezé a levantarse y a
escurrirse hacia afuera. Un joven, un estu-
diante apoyado en el pasamano —en el mo-
mento en que uno de los profesores termind
de decir algo inmensamente largo—, grité
“Bla, bla, bla, bla, bla”. Asf que sin ningin
tipo de preocupacién por los sentimientos de
los profesores, dije: “Miren, contestaré pre-
guntas en inglés pero del prblico”. Entonces
todos los que se habfan ido volvieron y se
sentaron, y todo anduvo bien... jeran pregun-
tas perfectamente entretenidas! Los profeso-
res se pusieron terriblemente furiosos. Asf
que eso fue Alemania. Alemania es lo peor,
de veras, lo dltimo.

—Citando el epigrafe que usted usé para
el libro de Jane Somers: “Si los jévenes su-
pieran / Si los viejos pudieran...” ;Hay cosas
que hubiera hecho de manera diferente, o
tiene algin consejo para dar?

—No doy consejos. La cosa es que una no
cree... sé que en este campo todo lo que se
dice es un cliché, todo ha sido dicho... pero
una no cree que va a ser vieja. La gente no se
da cuenta tampoco de la rapidez con que van
a ser viejos. El tiempo va muy rdpido. Il
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CORRESPONDENCIAS

Seriale las relaciones correctas, anotando en
los casilleros de la izquierda lo que correspon-
da, sabiendo que si, por ejemplo, a la opcién 1
le corresponde la C, esta relacién no se repite
en el resto del juego.

Pintores cubistas y surrealistas

1. Pablo Picasso
2. Georges Braque
3. Salvador Dali
4. Juan Gris

A

Mujer sentada”

B. “Bodegén de la pipa”
C. “La cesta del pan”
D. “Frutero y periédico”

Sangre y agua en el cine

1. “Simplemente sangre”

2. “Como agua para chocolate”
3. “Sangre y arena”

4. “Las aguas bajan turbias”

A. Rouben Mamoulian
B. Hugo del Carril

C. Alfonso Arau

D. Joel Coen

Textos teatrales

ACROSTICO

Encuentre las palabras definidas y escribalas en el diagrama, «
razén de una letra por casilla. Al terminar, en las columnas
destacadas con flechas quedard formada una frase. Como
ayuda, damos la lista de silabas que componen las palabras.

\V

DEFINICIONES
1.Amazona de circo. 1
2. Facultad para obrar a vo- 2

luntad. 3
3. Relativo a la teologia.
4. Agazapado. 4
5. Accion de probar un licor. 5
6. Conjunto de las fuerzas ar- 6
madas de una nacién.
7. Funesto, fatidico. 7
8. Vehiculo de tres ruedas. 8
9. Médico tocélogo. 9
10. Tranquilo.
11.Surco, canal. 10
12. Referente a la escena. 1
13. Romper la nuca. 12
14. Usar.
15. Mdquina fotografica. 13
16. Exhausto, extenuado. 14
17.Ponerpeordeloqueestaba. 15
18. (Paul) Actor estadouniden- 16
se.
19. Claridad, transparencia. 17
20. Personajedelacomediadel 18
arte italiana. 19
21.Chispa que salta del fuego.
22. Que no toma bebidas alco- 20
holicas. 21
23. Atadura. 20
24, Accién de moldear.
25. Pimiento. 23
24
SILABAS o5

a, a, a, a, a, abs, Ar, ba, ber, c4,
car, cé, cha, chis, ci, ci, cion, clo,
co, cuye, de, des, dez, do, do, do,
du, ¢, e, em, es, es, fas, ga, ga,
gal, go, jér, ji, le, I, 1i, 1i, 11, lim,
lo, ma, man, mio, mol, ne, New,

CRIPTOFRASE

ni, no, nu, o, o, obs, pa, pe, pi,
quin, ra, ra, rar, re, re, sc, ta,
tad, te, te, te, ti, to, to, tra, tri,
tri, u, zar, zo.

1. “El teatro y su doble”
2. “El espacio vacio”

3. “Hacia un teatro pobre”
4. “Un actor se prepara”

A. Peter Brook

B. Antonin Artaud

C. Konstantin Stanislavski
D. Jerzy Grotowski

Aficionados

[ ] 1. Bibli6ilo

[ ] 2.Melémano
[ | 8.Cinéfilo

[ 1 4. Gastrénomo

A. Persona aficionada a la buena comida

B. Persona aficionada al cine

C. Persona aficionada a los libros raros y valio-
508

D. Persona muy aficionada a la musica

CORRESPONDENCIAS
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En el esquema se esconde una frase. A igual numero corresponde igual letra.

1 2 3 V 4 2 5 6 7 1

8 9 4 4 10 |11 12 113 |4 7

1 12 14C 5 10 |5 1 2 7

1 2 4 12 |4 2 8 7 9

J

5 2 4 1 12 118 11 10 {4 10

5 12 15 |4 12 |13 |4 16 |8 1
2 4 17 |1 6 7 1 10 {5 12
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