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El teatro realista II

Salas, compainias,
criticas y publico
“Mi padre era clown y mi madre
domadora de palomas. (...) Mi
hermano Juan, que era el mayor,
se hizo rony y de rony siguié toda
la vida. Mis hermanas Angela y
Aida se hicieron éeuyéres a los
diez o doce afios... Yo me hice
trapecista. Del Frank Brown pa-
samos al circo Anselmi. Luego
ingresamos en la compaiifa de los
hermanos Podestd. Y digo ingre-
samos porque Nos contrataron en
grupo: a mi madre, como carac-
terfstica; a mi hermana Afda de
tiple, y a mi de canillita. (...) Con
razén don Jerénimo Podestd, que
se ocupaba mucho del fisico del
papel, o ‘fisic du rol’, como dice
hoy la gente fina, solia decir de
mi: ‘Esta chica parece un chi-
co’...Y me repartia todos los pa-
peles de varén”, contaba la actriz
Olinda Bozdn que, como Floren-
cio Parravicini o Enrique Muino,
pasé del circo al teatro en mo-
mentos en que se organizaban las
compaiifas con una serie de ro-
les fijos a los que se accedia
por condiciones naturales pe-
ro sobre todo por haber “he-
cho carrera” y gustado al pu-
blico, que tenia la tltima
palabra. Los Podestd com-
prendieron bien pronto
que el teatro podia ser
no solo un oficio sino
un negocio y posibilita-
ron la aparicién de au-
tores que escribfan mu-
cho y, no pocas veces,
para artistas con un
determinado perfil

que resultaba exitoso;
también podfan modi-
ficar escenas o desenla-
ces si los espectadores no
aplaudian lo suficiente. Las
salas teatrales empezaron a mul-

tiplicarse en el centro de la ciu-
dad, pero también en los barrios
periféricos como Flores, Villa
Crespo y La Boca: hubo mds de
40 locales con una capacidad de
aproximadamente 300 butacas,
“a la italiana”, con escenario
frontal, como el teatro Rivadavia
(1876, luego Goldoni, Rivadavia,
Moderno 'y Liceo), Nacional
(1882), Apolo (1888), Comedia
(1891), Argentino (1892), Nacio-
nal Norte (1903, luego Gran
Splendid), Marconi (1903), Coli-
seo (1905), Maipo (1906), Nuevo
(1910, luego Del Pueblo y Muni-
cipal). Iban quedando atrds los
tiempos en que la plaza teatral
estaba colmada por artistas ex-
tranjeros que difundfan éperas,
zarzuelas y el sainete castizo. In-
cluso cabezas de compafifa como
el espafiol Mariano Galé confia-
ron en autores nacionales: Neme-
sio Trejo, Enrique Garcia Velloso
o0 Ezequiel Soria tienen la opor-

tunidad de estrenar sus obras y
configurarse como “directores ar-
tisticos” o empresarios que enca-
minan la industria del espectdcu-
lo argentino en su primera etapa.
También “educan” al publico,
que se inclina ahora por dramas
gauchescos, comedias costum-
bristas, revistas y sainetes criollos.
La critica teatral cobré asimismo
especificidad: Juan Pablo
Echagiie, que firmaba como Jean
Paul en La Nacidn, hizo de su co-
lumna un lugar consagratorio o
destructor de la cartelera de tem-
porada; las revistas de teatro po-
blaban ademds los kioscos. Los
criticos bregaron por un teatro
que no se estancara en el simple
entretenimiento: por eso le die-
ron la bienvenida a Florencio
Sdnchez, que rompié con los es-
quemas dramdticos finiseculares
al proponer un teatro de tesis y la
revisién de valores y costumbres
sociales. No en vano Payrd se
quejé del maltrato que se les
dispensaba a los escritores en
El triunfo de los otros: muchos
fueron mal pagos, y se sintie-
ron frustrados por vender
su talento y tiranizados por
las leyes del mercado fa-
randulesco; por eso busca-
ron protegerse a partir de la
creacién de asociaciones
gremiales. Gregorio de La-
ferrere pensé asimismo que
el estudio de la interpretacién
dramdtica debfa sistemati-
zarse y creé el Conservato-
rio Labardén, cuyo direc-
tor fue Calixto Oyuela, y
que conté con conferen-
cistas de la talla de Anato-
le France, invitado espe-
cialmente. Sin duda, tea-
tro y modernidad, a co-
mienzos del siglo XX, se
remitieron mutuamente.
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Entre la revolucion,

el mecenazgo

y el mercado

En un café de Corrientes y Suipa-
cha en Buenos Aires, Joaquin de
Vedia, cronista teatral del periédi-
co Tribuna, lee a Enrique Garcfa
Velloso y a Ezequiel Soria una
obra con tanto entusiasmo que
sus oyentes llegan a creer que él
mismo la escribid. Pero el autor
es un uruguayo, al que salen a
buscar emocionados los tres. Lo
encuentran en la redaccién de £/
Pais, durmiendo en un sofd don-
de se apilan diarios; lo despiertan
y cuando se incorpora, con el ca-
racteristico mechdn rebelde de su
pelambre de indio”, como recuer-
da en sus Memorias de un hombre
de teatro Garcfa Velloso, recono-
cen al redactor de La Repiiblica
de Rosario. Lo habfan visto afios
atrds conteniendo indtilmente el
chorro de sangre mortal que ma-
naba de un malevo, asesino fraca-
sado que termind baleado por
quien iba a ser su victima, el di-
rector de La Repiiblica. Los tres
admiradores del dramaturgo con-
siguen que el empresario del Tea-
tro de la Comedia provea al joven
de un traje y ese mismo dia ret-
nen al autor con los actores que
interpretardn su obra, M hijo el
dotor. “Sdnchez triunfé en un sal-
to extraordinario pasando de la
ribera del anénimo a la de la no-
toriedad estrepitosa’, afirma Gar-
cfa Velloso.

Florencio Sdnchez (Montevideo,
1875-1910) nacié en el seno de
una familia antiliberal, luché jun-
to al caudillo Aparicio Saravia y
trabajé criticamente como perio-
dista en Uruguay, lo cual le valié
perder el cargo publico que era la
base de su sostén econédmico. En
1898, se afilié al anarquista Cen-
tro Internacional de Estudios So-
ciales; alli representd ;Ladrones!,
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Caricatura de Florencio Sanchez
realizada por Santiago

uno de sus primeros ensayos dra-
mdticos. Lisandro de la Torre, di-
rector de La Repiiblica, lo convo-
¢6 como secretario de redaccién.
Sdnchez apoyaba desde esa tribu-
na movimientos obreros, que le
hicieron perder su puesto en el
diario cuando lo dirigia Emilio
Schiffner y huelgas de graficos
afectaban al periédico. En 1900,
se sumé al grupo literario La Sy-
ringa, de adscripcién modernista,
que dirigfa José Ingenieros. Para
este amigo, Sdnchez escribirfa £/
caudillaje criminal en Sudamérica
(1903) sobre Joao Francisco, fi-

gura dominante en Rio Grande
do Sul. Sdnchez caracteriza al per-
sonaje como opositor del progre-
so civilizador de la ciudad moder-
na, en un esquema asociable con
el liberalismo sarmientino. En el
cambio de siglo era cronista tea-
tral en £/ Pais, diario de Carlos
Pellegrini, y escribia también para
El Sol, semanario anarquista artfs-
tico-literario. En 1901 empezé a
publicar en Caras y Caretasy en
1902 intent6 representar en Ro-
sario otra de sus obras, La gente
honesta, que critica a hombres
publicos como Schiffner. Este lo-
gré que la obra fuera prohibida,
pero no pudo evitar que esa mis-
ma noche fuera publicada en La
Epoca, diario en el que Sdnchez
tenfa amigos. En 1903 se consa-
gré como dramaturgo con M hijo
el doror, titulo que De Vedia sugi-
116 en vez de Las dos conciencias,
puesto por Sdnchez en referencia
a dos ideologfas, una mds tradi-
cional, rural y religiosa y otra mds
moderna, urbana y cientifica que
en su texto se enfrentan encarna-
das en un padre y un hijo. Esa

Una escena de En familia, en la versién que ofreciera la Comedia Nacional
del Uruguay en 1974, bajo la direccion de Carlos Denis Molina



Estatua de Florencio
Sanchez, realizada
por el escultor
Agustin Riganelli

consagracién le da cierto margen
econdmico al bohemio, que ofre-
ce entonces a su novia, Catalina
Reventos, un matrimonio mds
conveniente; Roberto Giusti, uno
de los bidgrafos reconocidos de
Sénchez, afirma de M hijo el do-
tor: “La escribié para casarse” y
alimenta asf la critica que no ve
en Sénchez un bohemio anar-
quista que escribe genial y repen-
tista sino un autor que, muy in-
formado sobre el teatro local e in-
ternacional de su tiempo, planea
muy bien lo que escribe. El hecho
es que a partir de M hijo el dotor,
en palabras del mismo Sdnchez
que aluden irénicamente al dis-
curso en defensa de la profesiona-
lizacién en el arte, “escribir para
el teatro comenzé a ser un modus
vivendi. Como se pagaba poco, se
producfa mucho”. En 1904,
cuando Gregorio de Laferrere po-
nfa en escena Jetzatore!... y Rober-
to J. Payrd, Sobre las ruinas, Sdn-
chez estrend La gringa, que pos-
tula la sintesis final armoniosa en-
tre el gringo y el criollo que se
enfrentan en el campo: sus hijos
se unen en matrimonio. En
1905, estrena Barranca abajoy
En familia, que discuten conflic-
tos sociales, pero ya sin referen-
cias histdricas personalizadas (co-
mo las que generaron la prohibi-
cién de La gente honesta, la de
Schiffner, por ejemplo) propias
del Naturalismo. Estas obras fo-
calizan enfrentamientos en el in-
terior de hogares de clase media
arruinados: Barranca abajo, en el
campo; En familia, en la ciudad
donde Jorge, el padre, arruinado
también moralmente, vive de
trampa en trampa para conseguir
dinero, carrera con la que arrastra
a toda su familia “barranca aba-
jo”. En 1906 Sdnchez produce
obras menos regionalistas, pen-
sando en su proyeccidén interna-

cional: £/ pasado, Nuestros hijos,
Los derechos de la salud. En ellas
no imita las variantes del castella-
no habladas por paisanos, porte-
flos e inmigrantes que caracteri-
zan a los personajes que habia
creado antes. No renuncia por
completo, sin embargo, a esos re-
gistros de lengua: en el mismo
1906 escribe E/ conventillo y El
desalojo, textos que representan
problemas de los mds pobres, co-
mo la falta de vivienda y de tra-
bajo dignos, y que retoman for-
mas dramdticas que tenfan garan-
tizado el éxito popular: la zarzue-
lay el sainete. Las mezclas de len-
guas, el habla argentina alejada de
la norma castiza y conflictos loca-
les provocados por la miseria eco-
némica y la corrupcién politica

son ingredientes favoritos de
compaiifas teatrales y de publico.
Sdnchez lo entiende y sigue satis-
faciendo esa demanda en 1907
con Los curdas, puesta en el Apo-
lo por José Podestd; en el Argenti-
no, La Tigra, con Pablo Podestd y
El cacique Pichuleo, con Jerénimo
Podestd. En 1908 pronuncia en el
teatro Ateneo de Montevideo la
conferencia “El teatro nacional”,
en la que critica las obras con es-
cenarios rurales, uso de “ahiju-
nas” y pasiones importadas; afir-
ma que el pablico las amparaba a
falta de algo mejor y que M hijo
el doror fue revolucionaria porque
representd “costumbres verdade-
ramente vividas”, como el uso de
la curanderia en lugar de la medi-
cina para el tratamiento de la sa-
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v e S
Escena de Barranca abajo en la interpretacion de la Comedia Nacional
del Uruguay, en 1953, bajo la direccion de Orestes Caviglia

lud. En 1909 consigue el viaje a
Europa, que hace tiempo ansfa: el
gobierno de Uruguay lo comisio-
na para que informe sobre la con-
currencia de ese pais a la Exposi-
cién Artistica de Roma. Le reco-
miendan que no lleve a su queri-
da esposa Catita porque su tisis
estd empeorando; “este viaje a la
celebridad que me puede resultar
un viaje a la tuberculosis” adquie-
re entonces una doble cara. All4
logra vender derechos de Los
muertos (1905), que resulta la
mds naturalista de sus obras por
la observacién escabrosa del final
de un alcohdlico y la explicacién
de ese mal, abordado mds como
un vicio que como una enferme-
dad. Pero gasta el dinero en pase-
os por Niza a tal punto que que-
da muy apremiado econémica-
mente, mds cuando su enferme-
dad también causa gastos. Deses-
perado, escribe a un tio: “Vende
mis obras vendibles, véndeme a
mi, busca en la tierra o en el cielo
(...) mil quinientos francos inme-
diatamente”. Poco tiempo des-
pués muere en un hospital de Mi-
ldn sin que le llegue el cheque ro-
gado.

Barranca abajo ha sido canoniza-
da por la critica como la mejor
obra de Sdnchez, la que sintetiza
su aporte a “la época de oro” del
teatro nacional, que buscaba defi-
nirse de un modo aceptable para
la identidad argentina que la élite

374

dominante estaba construyendo.
El protagonista es un gaucho,
Don Zoilo, que tenia tierra y ha-
cienda pero las ha perdido, de lo
que acusa a las autoridades y la
ley; aunque se queja de los males
sociales y lamenta no haber salido
a buscar “a los jueces, a los letra-
os, juntarlos a todos ustedes, la-
drones, y coserles las tripas a pu-
faladas”; nunca se convierte en
un Moreira, antes levanta el cu-
chillo contra si mismo. El Natu-
ralismo europeo se proyecta en la
tesis sobre la que reflexiona la
obra, al modo de los “grandes
textos”, serios y cultos: la socie-
dad no tiene derecho de impedir-
le al suicida quitarse la vida. Ese
naturalismo es matizado por el
costumbrismo cédmico del len-
guaje, alejado de normas forma-
les, y el humor de personajes tra-
dicionales, como la comadre ce-
lestina que burla al padre de fa-
milia todavia apegado a valores
pasados de honor y orgullo. Asi,
rechazando la “pura fiesta” del
sainete, Barranca abajo se instala
en la ambigiiedad de lo tragicé-
mico. Las tensiones se potencian
con parejas de personajes que se
oponen violentamente en discu-
siones que explicitan sus ideas
contrarias; lo que se refuerza con
caracterizaciones fisicas antitéticas
y con ironfas o simbolos féciles de
decodificar hasta en los nombres
de los protagonistas: Prudencia y

Robustiana, las hijas de Don Zoi-
lo, discuten permanentemente; la
primera, sana y fuerte, desprecia a
Aniceto, el novio que la quiere
bien, y se entrega a amores furti-
vos con Don Juan Luis, el nuevo
duefio de la estancia que antes
pertenecia a la familia de ella; Ro-
bustiana, débil y fatalmente en-
ferma de tuberculosis, desea a
Aniceto y aspira a casarse con él e
irse a vivir lejos, llevdndose con
ellos al padre querido, cuya vo-
luntad quiebra Prudencia. La his-
toria de la escritura de Barranca
abajo también es paradigmdtica
de la carrera de Sdnchez: pone en
escena a un gaucho suiciddndose,
lo cual fue objeto de polémica,
por ejemplo, para la critica, que
sostenfa que tal accién no era ve-
rosimil. Aunque sostuvo ese de-
senlace, Sdnchez cedié a las obje-
ciones de criticos amigos y de los
Podestd (José le compra los dere-
chos y compone el personaje),
que consideraban inadmisible
que Aniceto, al descubrir las in-
tenciones suicidas de Zoilo, aten-
diera a las razones del viejo y le
permitiera acabar con su vida.
Entonces es reescrita la Gltima es-
cena y el viejo gaucho hace pro-
mesas de que no se va a matar y
le entrega su cuchillo a Aniceto,
que se retira; Don Zoilo termina,
sin embargo, ahorcdndose. Anice-
to, podria interpretarse en la se-
gunda versién, tal vez no ha sido
engafiado por las falsas promesas
de Zoilo y se retira de escena res-
petando la decisién del anciano
de honor inquebrantable. El per-
sonaje resulta asi tan ambiguo pa-
ra el publico como su creador, del
que se han construido antitéticas
representaciones de anarquista re-
volucionario o de escritor vendi-
do al mercado y a los mecenas
duefios de la prensa que promo-
cionaba sus obras.



LA ARGENTINA IMAGINARIA

La superacién de
un enfrentamiento

EDUARDO N. ACERA

n las obras M’hijo el dotory

La gringa, Florencio Sanchez

pone en escena un juego de
antitesis y entrecruzamientos —grin-
go/ criollo, patrén/ pedn, campo/
ciudad— que, segun David Vinas,
siempre remiten al planteo liberal de
civilizacion y barbarie. En las piezas
citadas, se puede advertir otra anti-
tesis, que parece predominar sobre
las demas: el enfrentamiento gene-
racional padre/hijo, fundado en la
cuestion de la autoridad. En un tex-
to aparecido en El sol, el 24 de abril
de 1900, Sanchez presenté una es-
cena en la que una nifa habla con
su padre juez y le cuestiona el po-
der de decidir sobre la vida huma-
na, por haber condenado a muerte
a un reo. El dialogo tiene el siguien-
te remate: “La nena.— jAy! ;De ma-
nera que los asesinos tienen hijos y
los quieren? El juez.— Si, hijita de
mi almal...”. La pregunta de la nifia
se refiere a la presencia de una hija
del condenado a quien no pueden
hacer besar al reo antes de la eje-
cucién. El reclamo al juez se basa
en saber el motivo por el cual no lo
perdond, para contarlo luego a sus
comparieras de colegio. El hombre
no solo no le puede contestar sino
que intenta sacarsela de encima,
mandandola a “tomar el té”. Este
doble cuestionamiento al adulto y a
la autoridad, al padre y al juez, se
va superando en M'hijo el dotory La
gringa, pese a los permanentes cru-
ces entre Julio y su padre Olegario,
en la primera, y Prospero y Victoria
con sus padres Cantalicio, don Ni-
cola y Maria, en la ultima.

Florencio Sanchez

y su obra La gringa,
en una caricatura de
Zavattaro (Instituto
Nacional de Estudios
de Teatro)

Desde la segunda escena de M’hijo
el dotor, se sabe que Julio modifico,
segun Olegario “para no tener olor a
campero”, el nombre que le pusie-
ron al nacer. Su madre, Mariquita,
intenta justificarlo:

“—No seas malo, Olegario; vos sa-
bés que él llevaba los dos nombres:

B} Dt FLORENCIU SANCHR /

wivy H

Robustiano y Julio, ahora firma Julio
R,”. Este cambio anticipa todos los
enfrentamientos que tendran los
dos. Abarca desde el tratamiento
que exigen los progenitores: “jA los
padres nos da rabia que los hijos
nos traten como a iguales!”; hasta el
respeto a la intimidad que pide el jo-
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ven: “4Con qué derecho usted y su
compadre se ponen a espulgar mi
vida privada?”. Hechos que Olega-
rio ve como graves, para Julio no
son tan importantes. Uno rechaza la
ciencia; el otro, la ignorancia. Asi
cuando Julio, universitario, se indig-
na ante la presencia de la curande-
ra que trata la enfermedad de Ole-
gario. Al final de la obra, el padre ya
no aparece en escena debido a su
grave enfermedad; el hijo se mues-
tra confundido y contradictorio, sin
saber si responder a sus principios
de libertad o seguir el deseo pater-
no y casarse con Jesusa, la humilde
campesina a quien dejé embaraza-
da. La barrera de la separacion co-
mienza a romperse. En La gringa, el
planteo de enfrentamiento padre/hi-
jo se da por partida doble: los ena-
morados Préspero y Victoria son
cuestionados por los padres de ella,
los “gringos” don Nicola y Maria, y
por el padre de él, el “criollo” Canta-
licio. Los motivos del cuestiona-
miento son los prejuicios de los ma-
yores, representantes del antago-
nismo de aquellos tiempos entre ori-
ginarios de la tierra e inmigrantes.
Los dos representan la sintesis que
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hara surgir una cultura distinta, que
supere la antitesis establecida por
la generacion anterior. Dice Préspe-
ro a los peones en la octava escena
del primer acto: “{Amalaya nos fué-
ramos juntando todos los hijos de
criollo y de gringo, y verian qué
cria!”. Durante toda la accion, la pa-
reja enfrenta desconfianza, maltra-
to, discriminacion, indiferencia, in-
comprension y hasta intentos de
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Patio interior del Teatro
de la Comedia de
Buenos Aires, hacia
19083, afno en que se
estrené en esa misma
sala la obra M’hijo el
dotor de Florencio
Sénchez. El segundo
desde la izquierda es
el actor Elias Alippi

triunfo de la actitud paciente y per-
severante de los jévenes, porque lo-
gran hacerse respetar, ser acepta-
dos como pareja y reconciliarse con
sus padres. La barrera de la sepa-
racion gringo/criollo es rota y el nue-
vo orden del trabajo comienza:
“Préspero. —¢,Si?... (Corre hacia
ella.) jVida, vida mia! (La besa en la
frente. Movimiento de estupefac-
cion. Suena en ese instante una lar-

Florencio Sdnchez, conductor de la “movida teatral”
del Rio de la Plata en el cambio de siglo, supo
hablarle al pablico de gustos populares a través de
escenas rescatadas de la realidad y su infortunio.

agresion por parte de sus padres.
Como ejemplo basta una escena
—que recuerda a una de Mhijo el
dotor, cuando Olegario castiga a Ju-
lio porque le habia dicho “gaucho
soberbio”™, la de Maria que intenta
golpear a Victoria cuando la ve
abrazada con Préspero: “Te voy a
encajar tres palizas. jIndecente!..
Ahora veras como te arreglo. Anda
para adentro ya.”. El final muestra el

ga pitada.) La trilladora empieza.”.
En las obras de Sanchez puede
verse el inicio de la superacion pro-
gresiva del antagonismo, planteado
por él mismo en la escena de la ni-
fay el juez, escrita en 1900. El pa-
so del rechazo a la duda y luego a
la aceptacién es una representacion
de la superacion del antagonismo y
refleja una época de construccion
de una nueva sociedad.™



PERSONAJES, TIPOS Y ESTEREOTIPOS

Mujer y palabra en el teatro
de Sdnchez y Laferrere

SILVINA MARSIMIAN

“... solia decir Demécrito que el ade-
rezo de la mujer y su hermosura era
el hablar escaso y limitado”, dice
Fray Luis de Ledn en La perfecta
casada. Fiel, honesta, prudente,
modesta, hacendosa, limpia pero
sobre todo silenciosa, la mujer en el
sistema patriarcal al que hace refe-
rencia el texto del autor espafiol del
siglo XVII escucha la ley que el va-
ron dicta, la acata como esposay la
transmite como madre. Sociedad y
familia, espacio publico y privado,
mantienen relaciones transparentes
a través del umbral, que es la pulcra
fachada de la casa de familia. Pero
cuando el adentro y el afuera no
coinciden se apela a la hipocresia o
se prefiere la condena. El caso Ca-
mila O’Gorman ejemplifica la segun-
da posibilidad: la familia “extendi-
da”, que es la patria, no tolera que
uno de sus integrantes desatienda
las normas y lo expulsa; por el con-
trario, sostener las apariencias de
solidez y unidad de un cuerpo social
en plena ruptura por la incursién de
un ser extraho, que es por ejemplo
el inmigrante, caracteriza la lucha
de personajes agonicos de Floren-
cio Sanchez y estructura los enre-
dos tragicdmicos en obras de Gre-
gorio de Laferrere. M’hijo el dotor
sintetiza la desarticulacion de los
valores de la sociedad rural y de-
sautoriza la voz paterna del criollo
Olegario frente al hijo, Julio, trans-
formado en contacto con la ciudad,
que posibilita que revise su esque-
ma tradicional de vida. Mariquita se
somete sin estridencias al marido y
al hijo. Pero Jesusa, aparentemente
deshonrada con un hijo a cuestas

de Julio, quien dice que se dejo lle-
var por el instinto, no es débil ni in-
genua; por el contrario, se hace car-
go de su maternidad y lucha contra
el atropello del matrimonio por con-
veniencia que le proponen. Acorde
con su nombre, se sactrifica por el
padre de su hijo por decision propia:

La actriz Orfilia Rico, que represento Las de
Barranco en el papel de la madre

como lo ama, acepta unirse a él, a
pesar de reconocer que Julio toda-
via se inclina por otra; su hijo da
sentido a la inmolacion. La mujer en
la ficcion de Sanchez empieza a
“hacerse oir’ y demuestra que no
tiene por qué ocultar un embarazo
que la pone en boca de todos ni ca-
sarse con quien se apiade de ella.
Barranca abajo muestra asimismo
la decadencia y muerte del criollo
Zoilo, que ya no es duefio de la tie-
rra ni padre querido ni respetado

por su familia constituida unicamen-
te por mujeres; debe bajar el reben-
que con que las amenaza y tolerar
insultos y desprecios. Las suyas
son mujeres “malas” —salvo la hija
amada, que es discriminada por la
tuberculosis que la lleva a la muerte
y porque lo defiende—. Atropelladas
por el caudillejo de la zona, que las
pone en la vereda de la prostitucion,
sin embargo no son engafnadas: lo
cierto es que prefieren una vida de
comodidades faciles a una honra-
dez en la miseria. Y lo dicen. Las de
Barranco, en el marco de la come-
dia urbana, también representa a un
grupo de mujeres en la curva des-
cendente de una economia malo-
grada y los manotazos de ahogado
de la madre que, cabeza de un ho-
gar sin hombres, manipula, tuerce
voluntades, abusa de su autoridad y
desespera en vanos utilitarismos
que la enfrentan a una de sus hijas,
la que escapa finalmente de la vida
denigrante y mentirosa. El matriar-
cado tampoco es una opcion, seguin
la ficcion de Laferrére: el “ajeno” a
la casa, que es Linares, el hombre
culto, es también el agitador de ide-
as que causa el derrumbe final de
todo tipo de silenciamiento. La mu-
jer, en este caso Carmen, cruza la
puerta de calle sin necesidad de ser
“la otra”, la “sucia”, la “enferma”, la
“loca”; es la que huye. En Sanchez
y Laferrére, es evidente que lo fe-
menino tiene una voz y un tono: los
del susurro, el lamento, el grito, la
suplica, el llanto, el decir las verda-
des a veces. Y también implica ca-
llarse, porque esta es otra de las
maneras de construir el relato de la
propia vida, “escaso” tal vez, segun
Fray Luis, pero no “limitado”.®
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El dramaturgo
Gregorio de Laferrére

El gran “titeador”

“He escrito para el teatro como he
hecho muchas cosas raras en la vi-
da: por el deseo de conocer algo
que no conocfa, de experimentar
emociones nuevas; por no aburrir-
me lo mismo que el dfa anterior;
por halagos de lucha, de investiga-
cién, de aventura. (...) Nunca he
tomado en serio mi papel de hom-
bre de teatro. (...) Un dfa me hizo
gracia el teatro: eso fue todo. Y co-
mo por hdbito hago siempre lo
que me causa placer, hice teatro
(...). No pretendo, pues, estar con-
tribuyendo con mi grano de arena
a echar los cimientos de nuestro
teatro. (...) No me debe el teatro
nacional ni desvelos, ni esfuerzos,
ni sacrificios.” Estas palabras escri-
tas por Gregorio de Laferrére y
publicadas pdstumamente en
1917 como “Una pdgina inédita”,
en la revista Comedia, exponen
una version contraria a la del ver-
dadero proyecto del autor: otor-
garle un papel menor a su produc-
cidn teatral, al tiempo que conso-
lida un lugar central en la cons-
truccién de un teatro nacional,
prometedor y pujante en el primer
decenio del siglo XX. Nacido en
Buenos Aires en 1867 y prove-
niente de una familia de hacenda-
dos ricos y prestigiosos por parte
de su padre y de una familia colo-
nial por parte de su madre, Grego-
rio de Laferrére llevé una vida co-
mo la de los miembros de su gene-
racién. Cursé estudios en el Cole-
gio Nacional de Buenos Aires, se-
gun dicen sin grandes éxitos; fue
periodista desde temprana edad:
fundador junto con Adolfo Muji-
ca de E/ Figaro, viajé a Paris en
1889 para ver los festejos del cen-
tenario de la Revolucién Francesa;
heredero muy joven de la fortuna
de su padre muerto en el viaje a
Europa, regresé a Buenos Aires
para gozar de su dinero, su liber-

tad y su gusto por el periodismo
critico y burlén. Pronto perfila as-
piraciones politicas, militando en
el Partido Autonomista, con el
que accede en 1891 a la comuna
de Mordn, localidad en la que re-
side su familia. Sobre este episodio
se ha tejido una de las tantas le-
yendas “teatrales” de los dias de
Laferrére: una vez terminados los
comicios, los perdedores no quie-
ren ceder el cargo al nuevo gobier-
no de la municipalidad, por lo que
Laferrere, disfrazado con barba y
anteojos, esquiva la vigilancia que
impide su acceso al recinto y con-
sigue firmar el acta que lo habilita
en el cargo ganado. Mds alld de la
osadfa, los hechos ponen en evi-
dencia que, para el futuro drama-
turgo, la vida y el teatro son com-
ponentes de un proceso indisolu-
ble. En 1893, es diputado provin-
cial y en 1898, diputado de la Na-
cién hasta 1908. Este dltimo peri-
odo de labor proselitista (organiza-
dor del Partido Nacional Indepen-
diente en 1897 y miembro central
de la Asociacién Popular) es com-
partido por su pasién por el Cir-
culo de Armas, en el que pasaba
muchisimas horas y que era espa-
cio de gestacién de su breve pero
intensa actividad literaria. All{ co-
nocié a Cané, Mansilla, Pellegrini
y Groussac; allf se inspird para la
composicién de la mayorfa de sus
obras, allf las presentd en sociedad
antes de que se plasmaran en tex-
tos para ser representados, alli pu-
so a prueba su ingenio y talento de
“titeador” (hoy “cachador”), con-
sistente en tomar a alguna persona
como presa de la burla para hacer-
le creer determinada historia. Los
casos mds recordados son aquel en
que inventd la figura de Abel Ste-
wart Escalada y le dio vida en sec-
ciones sociales de los periddicos de
la época. Stewart Escalada hacia
fiestas, daba banquetes, viajaba,



La escena final de jJettatore!;
Teatro Princesa de Madrid,
febrero de 1907

volaba en globo con Jorge New-
bery, escribia y publicaba poesfa;
incluso llegé a ofender a un cdndi-
do miembro del Circulo de Ar-
mas, por lo que fue imprescindible
que este dltimo se batiera a duelo
con el ofensor. La humorada al-
canzd a tal extremo que Laferrere
contratd al actor Francisco Ducas-
se para que encarnara al imagina-
rio Escalada, quien simulé morir
en el duelo; lo notable del caso es
que no solo convencié al ingenuo
burlado sino también a varios
otros miembros del ambiente lite-
rario que segufan las glorias del
poeta muerto defendiendo su ho-
nor. Otra vez, con la complicidad
de miembros del club, hizo creer a
un consocio que posefa un extrafio
poder en la mirada; cada vez que
se cruzaban con este, fingfan que
no podian soportar el efecto malé-
fico de sus ojos. Estos juegos que
Laferrere echaba a andar de puro
aburrido, para citar sus palabras,
conforman el germen de sus co-
medias, las que hardn de un ¢jerci-
cio de charlista un rasgo de estilo,

narla. Serd la que determinen los
hechos mismos; los que de acuer-
do con aquellos tipos que ya exis-
ten para mi, ocurrirfan en la vida
real.”. Asiduo asistente de los es-
trenos teatrales de Buenos Aires y
conocedor de elencos, directores y
dramaturgos consagrados, pronto
se anima a escribir algunos esbozos

“Gregorio de Laferrere hace mds que esbozar tipos:
disefia caracteres. Hace mds que dedicar una
observacién burlona a ciertos aspectos ridiculos de la
vida y a ciertas manfas extravagantes de los hombres:
profundiza el andlisis, burla el dolor ajeno y nos
emociona después de habernos divertido.” Jean Paul,

La Nacién, 25/4/1908.

ya que este construye a sus perso-
najes y los conflictos que enfren-
tan como si fueran emergentes de
una conversacién espontdnea:
“Todo mi trabajo —sefiala— se re-
duce, pues, a encontrar un tema
que suscite la escena inicial (...)
Mientras escribo la primera esce-
na, no tengo idea de cudl serd la
segunda. Tampoco trato de imagi-

de piezas teatrales que no llegaron
a las tablas. La verdadera entrada
de Laferrere a la escena portefia se
produce con el estreno, en 1904,
de jJettatore!..., una comedia en
tres actos, completamente alejada
de los dramas gauchescos y de las
obras que copiaban los esquemas
europeos predominantes en la
época, cuyo personaje protagéni-

co, Don Lucas, encuentra su ori-
gen en el famoso “titeo” que habia
padecido el hombre de ojos per-
turbadores del Club de Armas. La
trama gira en torno de una creen-
cia muy arraigada en Buenos Aires
entonces: “el mal de 0jo”. Don
Lucas, un hombre maduro y de
posicién acomodada, quiere casar-
se con una joven que estd secreta-
mente prometida a su primo. Para
alejar de la casa al rechazable can-
didato, los jévenes comienzan una
farsa por la que le atribuyen a Don
Lucas cierta influencia magnética
perniciosa que se desprende de sus
o0jos y que causa malestar en quie-
nes son mirados por él, especial-
mente en la mujer pretendida. De
esta manera, consiguen que el “jet-
tatore”, como lo llaman, desista de
su empresa, pero todos terminan
sugestionados y creyendo en el al-
cance de su poder. La pieza cos-
tumbrista de Laferrére provoca tal
impacto entre sus amigos y en el
ambiente teatral que todos lo inci-
tan a que siga adentrdndose en un
terreno que parece ddrsele natural-
mente al clubman desenfadado y
mordaz. A partir de entonces, en
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1 . .

En 1982, el Teatro Cervantes monté una puesta de Las del Barranco con Laura

Bove y Alejandra Da Passano (sentadas) y Maria Elina Raus (de pie a la izquierda)

como las hijas y Eva Franco como la madre

solo dos afios escribe tres obras
mds: Locos de verano en 1905 y
Bajo la garra en 1906, ambas es-
trenadas por la compaiia de Jerd-
nimo Podestd; y E/ cuarto de hora o
Los dos derechos, comedia “irrepre-
sentable” en un acto, segtin la de-
nominacién del autor, estrenada el
mismo afo por la compaiifa de
Marfa Guerrero. Locos de verano
presenta un abanico de personajes
pertenecientes a familias patricias
o0 “bien” que solo conservan el
apellido y las deudas de las anti-
guas fortunas hipotecadas por las
nuevas generaciones. Los “locos
lindos” o “de verano” o los “tilin-
gos” viven como pueden, disfru-
tando de viejos privilegios y de la
holgazaneria, esgrimiendo prejui-
cios de clase y lidiando con las pri-
vaciones por la falta de fortuna.
Bajo la garra es la experiencia de-
vastadora de un matrimonio joven
y ejemplar a partir de que los
compafieros de club deciden ensa-
fiarse con la pareja e inventan ca-
lumnias que terminan con el des-
precio publico de la esposa. £/
cuarto de hora pone en escena la
lucha de un marido muy entrado
en afios que ve el asedio que un
joven inescrupuloso despliega so-
bre su esposa para apoderarse de
su fortuna. Después de un afio en
que Laferrere no escribe y se entre-
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ga a la organizacién del conserva-
torio Labardén, la actriz Orfilia
Rico le pide que elabore un mo-
nélogo para ella. Accede de mala
gana por no tratarse para él de un
género atractivo y le adelanta el ti-
tulo: Riete un poco, que resultd la
semilla de Las de Barranco, con
certeza la obra consagratoria de
Laferreére, estrenada en 1908. La
viuda del coronel Barranco, un hé-
roe de la Independencia, junto a
sus tres hijas solteras y en edad de
casarse, deben enfrentar necesida-
des econdmicas que las llevan a al-
quilar cuartos de la casa, primero,
y después obliga a Carmen, la hija
mis bella, a alentar esperanzas en
posibles candidatos para conseguir
sus favores econémicos. A diferen-
cia de otras piezas del autor, Las de
Barranco muestra el interior de la
clase media con sus ansias de so-
brevivir en la tensién entre un pa-
sado estable y lleno de referentes
éticos y morales y un presente
convulsionado por necesidades
econdmicas inmediatas. Lo mds
notorio es la galerfa de personajes
femeninos que la pueblan: desde
la autoritaria madre de familia que
manipula y, en algin sentido,
“vende” a sus hijas, pensando en
su propio bienestar, hasta la hija
Carmen que, por influencia de un
joven con ideas anarquistas, apren-

de a leer y decide apostar al verda-
dero amor escapdndose de esa casa
que se derrumba, pasando por las
hermanas, mujeres poco agracia-
das y con muchos anhelos de ca-
sarse. El ciclo de obras de La-
ferrere se cierra con Los invisibles
(1911), donde el autor se mofa de
cierta inclinacién al espiritismo re-
gistrada por la época, para lo cual
presenta una familia portefia que
ve amenazada su estabilidad debi-
do a cierta aficién del padre por
evocar a los muertos. Entre los ras-
gos mds salientes del teatro de La-
ferrere, la elaboracién de los tipos
tomados directamente de la reali-
dad es lo mds importante. Cons-
truidos con el punto de vista privi-
legiado del que espia sin ser adver-
tido, el autor muestra, sin piedad,
tanto los gestos estereotipados y
cotidianos de la alta burguesia di-
rigente a la que pertenece —los per-
sonajes llenos de manias y s dig-
nos de critica en Locos de verano o
iJettarore!...—, como la pretensién
irracional de clase media de imitar
la vida aristocrdtica, denunciada
en Las de Barranco. En cuanto a
las tramas, en concordancia con
los personajes, también responden
a una base costumbrista: retratar la
vida de las clases que empiezan a
perder sus privilegios y deben
aceptar una nueva ubicacién en
una ciudad que también estd cam-
biando. Finalmente, el pablico
constituye un aspecto peculiar del
teatro de Laferrere, ya que sus in-
fluencias y su perspectiva dcida
atrajeron espectadores que no fre-
cuentaban las salas, como legisla-
dores, gentlemen y sus respectivas
esposas, quienes se refan cémplice-
mente de los conflictos representa-
dos. Del mismo modo, la calidad
de los actores fue aumentando a
partir de los didlogos mds elabora-
dos que los obligaban a perfeccio-
narse.



ENTRE-TEXTOS

[.a travesia de la escritura

na chica en su cocina repite

la accién de cortar un pollo,

ponerlo en la asadera y me-
terlo en el horno; un obrero se duer-
me cada dia mirando la tele a solas;
un hombre viaja en una canoa, en-
tre islas y selva: no pasa nada, sal-
vo el tiempo que parece hacerse
corpéreo. Estas secuencias estimu-
lan la contemplacion de lo que, por
infimo u opaco, pasa desapercibido.
Pertenecen a peliculas del nuevo ci-
ne argentino: Silvia Prieto, de
Martin Rejtman; Mundo
Grua, de Pablo Trapero; Los
muertos, de Lisandro Alonso.
Si la profesionalizacién del
autor o la figura del escritor
cronista fueron un siglo atras
motores de un teatro nacio-
nal que quebro los modelos
del ‘80 y creé el drama realis-
ta-costumbrista; del mismo
modo, una nueva generacion
de cineastas, que hoy tienen
entre 28 y 40 afos, urgida
por la crisis del modelo neoli-
beral de los '90, genera nue-
vas poéticas para poder fil-
mar sin dinero y sin apoyo
oficial, lo que los obliga a
pensar alternativas estéticas
y tematicas. Como el teatro
del 1900, este cine elige la
realidad como objeto y dise-
fla su modo de mostrarla. No
hay elementos fantasticos ni cade-
nas simbdlicas: pone frente a la su-
perficie de las cosas que son solo lo
que se ve. Pero se distancia del re-
alismo clasico, pues no postula om-
nisciencia sino un narrador que es
una suerte de ojo ubicado en un lu-
gar atipico. Sin personajes que se-
an portavoces ideolégicos, la histo-
ria contada no se erige en testimo-
nio ejemplar de una época o del pa-
is; de la trama ficcional se borran
tesis, posturas politicas y discursos

retéricos. Se omiten los grandes
conflictos colectivos y aun persona-
les: son “historias minimas” de “se-
res minimos” que no encarnan cate-
gorias sociales o morales sino solo
a si mismos. También se reescribe
la vertiente costumbrista: mientras
el viejo paradigma no distancia al
receptor de lo mostrado sino que lo
hace sentir parte de la escena con
naturalidad, este cine toma costum-
bres tradicionales —el mate, el asa-

do, la barra de amigos, la tele—y
otras de fin de siglo —la cena en el
tenedor libre “chino” o el trabajo
“chatarra” de promotor callejero—y
aleja al espectador. Cambiando el
foco, la ubicacién de la camara y el
plano, hay una hipérbole, y la cos-
tumbre resulta ridicula, patética.
Asi, Trapero en Familia rodante ha-
ce viajar a Misiones a un nutrido
clan doméstico y popular, en un ca-
mién con casilla. Los lugares comu-
nes de ese grupo social, de la insti-

tucion familiar y de la situacion en si
(las internas entre parientes, los gi-
ros coloquiales, el recalentamiento
del motor en la ruta) se dan cita pa-
ra la parodia o la deformacién. Este
realismo reside también en romper
con el esqueleto clasico de relato: el
conflicto se torna elemental —el va-
gar de personajes que no tienen
qué hacer (en Rapado de Rejt-
man)— o rutinario y sin salida (en
Mundo Grua, un desocupado repite
las acciones de “obtener/
perder el empleo”, perverso
juego laboral de los '90, que
se ve pero no se explica ni
cuestiona). Hay elecciones
mas audaces como La cié-
naga, de Lucrecia Martel,
que toma un segmento del
mondétono fluir de un grupo
decadente de la sociedad
tradicional saltefia y lo con-
vierte en trama narrativa. En
este transcurrir, la inminen-
cia de algo ominoso se vuel-
ve sospecha permanente
para el espectador y sostie-
ne el interés del relato. El
caracter infimo de los perso-
najes de los films se refuer-
za porque suelen ser repre-
sentados por gente comun,
no por actores, en busca de
naturalidad. Por fin, un eje
clave para la actualizacion
del “realismo” es un uso de la len-
gua que recupera jergas y sociolec-
tos, tonos y dicciones que opacan el
dialogo y dificultan la comprension.
En Los Muertos, a una lengua es-
cueta se une la mezcla de espanol
y guarani y la falta de parlamentos
durante extensas secuencias. La
palabra —su diversidad, la dificultad
para usarla, su pura ausencia— es
clave para fundir lo visual y lo auditi-
Vo en la creacion de un lenguaje
inédito para mirar la realidad.®
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Antologia

CCANICETO: [Observandolo fi-
jamente.] ;Pa carniar?... Bue-
no... Este... ;Me empriesta el cu-

chillo? El mio lo he perdido...
ZOILO: ;Y cémo? ;No lo tenés
ahf?

ANICETO: Es que... vea... le di-
ré la verdad. Tengo miedo de que
haga una locura...

ZOILO: ;Y de ahi!... Si la hicie-
ra... ;no tendrfa razén acaso?...
;Quién me lo iba a impedir?
ANICETO: {Todos! ;Yo!... ;Cree
acaso que esa chamuchina de
gente merece que un hombre
giieno se mate por ella?

ZOILO: Yo no me mato por
ellos, me mato por m{ mesmo.
ANICETO: jNo, padrino! ;Cal-
mesé! ;Qué consigue con deses-
perarse?

ZOILO: [Alzdndose.] Eso es lo
mesmo que decirle a un deudo en
el velorio: “No llore, amigo; la
cosa no tiene remedio.” No hay
que llorar, canejo!... ;Si quiere
tanto a ese hijo, o ese pariente!
Todos somos giienos pa consolar
y pa dar consejos. Ninguno pa
hacer lo que Dios manda. Y no
hablo por vos, hijo. Agarran a un
hombre sano, giieno, honrao, tra-
bajador, servicial, lo despojan de
todo lo que tiene, de sus bienes
amontonaos a juerza de sudor,
del carifio de su familia, que es su
mejor consuelo, de su honra...
jcanejol... que es su reliquia; lo
agarran, le retiran la considera-
cién, le pierden el respeto, lo ma-
nosean, lo pisotean, lo soban, le
quitan hasta el apellido... y cuan-
do ese desgraciao, cuando ese vie-
jo Zoilo, cansao, deshecho, indtil
pa todo, sin una esperanza, loco
de vergiienza y de sufrimientos
resuelve acabar de una vez con
tanta inmundicia de vida, todos
corren a atajarlo. ;No se mate,
que la vida es giiena! ;Giiena pa
qué?

ANICETO: Yo, padrino...
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ZOILO: No lo digo por vos, hi-
jo... Y bien, ya estd... No me ma-
té... {Toy vivo! Y aura, ;qué me
dan? ;Me degiielven lo perdido?
:Mi fortuna, mis hijos, mi honra,
mi tranquilidad? [Exclamacién.]
iAh, no! Demasiado hemos hecho
con no dejarte morir! jAura arre-
glate como podis, viejo Zoilo!...
ANICETO: jAsi es no mds!
ZOILO: [Palmedndole afectuoso.]
Entonces, hijo... vaya a repuntar
la majadita... como le habia en-
cargao. ;Vayal... {Déjeme tranqui-
lo! No lo hago. Camine a repun-
tar la majadita.

ANICETO: Asi me gusta. Viva...
viva.

ZOILO: ;Amalaya fuese tan ficil

vivir como morir... Por lo de-

mds, jalgin dia tiene que ser!
ANICETO: ;Oh!... ;Qué injusti-
cia!

ZOILO: ;Injusticia? ;Si lo sabrd
el viejo Zoilo! ;Vaya! No va a pa-
sar nada... le prometo... Tome el
cuchillo... vaya a repuntar la ma-
jadita... [mutis.]

ESCENA 16: Don Zoilo.
ZOILO: [ZOILO /lo sigue con la
mirada un instante, y volviéndose
al barril extrae un jarro de agua y
lo bebe con avidez; luego va en di-
reccion al alero y toma el lazo que
habia colgado y lo estira; prueba si
estd bien flexible y lo arma, silban-
do siempre el aire indicado. Colo-

cdndose después debajo del palo del



moyjinete trata de asegurar el lazo,
pero al arrojarlo se le enveda en el
nido de hornero. Forcejea un mo-
mento con fastidio por voltear el ni-
do.] Las cosas de Dios... ;Se desha-
ce mds ficilmente el nido de un
hombre que el nido de un pdjaro!
[Reanuda su tarea de amarvar el la-
20, hasta que consigue su propdsito.
Se dispone a ahorcarse. Cuando estd
seguro de la resistencia de la soga, se
vuelve al centro de la escena, bebe
mids agua, toma un banco y va a co-

locarlo debajo de la horca.]

Teldn

”Sanchez, Florencio, Barranca abajo,
Acto lll, Escenas XV y XVI.

En Obras Completas, Buenos Aires,
Schapire, 1968.

CCCARMEN (con amargura). —Pero si sabe que no
lo puedo ver!... ;Si lo sabel... ;y precisamente por
eso es que se empefia, como si quisiera someterme...
obligarme! (Con arranque). iEso es lo que no puedo
soportar, mama!
DONA MARIA (con indiférencia). —Bah, no seas
zonzal... Con recibirle los regalos y ponerle buena
cara, estds del otro lado... Nadie te pide otra cosa...
una sonrisa a tiempo jy se acabd!
CARMEN (con angustia). —Pero si precisamente es
lo que no puedo. No lo hago por él... jlo hago por
mil... en cada uno de sus regalos veo el pago antici-
pado de esa sonrisa que me pretende arrancar... y me
subleva tanto, me da tanta rabia y tal vergiienza jque
siento ganas de tirarle por la cara la porqueria que
me trae! (Con un gesto de rabia). ;Ah, la sola idea de
que pueda creerlo!... (Cambiando bruscamente de to-
no y con desaliento). ;Pero ya sé, mamd, que usted no
me entiende!...
DONA MARIA (con acento reconcentrado y mucha
amargura). —Te equivocds... te equivocds, jpretencio-
sa ridicula! {Demasiado que te entiendo! Lo que tie-
ne que tengo un poco mds de mundo que vos y co-
nozco mejor la vida... ;Ya lo creo que te entiendo!
iSos el retrato de tu pobre padre! (Mira al dleo del ca-
pitdn). ;Asi era él también y se llenaba la boca con
las mismas pavadas. (Ahuecando la voz). {El capitdn
Barranco no se vende!... jel capitdn Barranco no se
humillal... {El capitdn Barranco cumplird con su de-
betl... Volviendo a la voz natural y con acento despre-
ciativo). Y el capitdn Barranco entre miserias y priva-
ciones, termind en un hospital... porque no habia en
su casa recursos para atenderlo. jEso es lo que sacé el
capitdn Barranco con sus delicadezas! (Exaltdndose y
con acento duro). Pero la viuda del capitdn Barranco
es otra cosa, jentendelo bien! No vive de ilusiones...
Sabe que tiene tres hijas que mantener, tres zdnga-
nas, ja cual mds intadil!, que se lo pasan preocupadas
de mofios y composturas, mientras la pobre madre
tiene que buscarse como Dios le ayude el zoquete
diario que han de llevarse a la boca para no morirse
de hambre. ;Por eso también la viuda del capitdn
Barranco sabe lo que tiene que hacer! (Con tono im-
perativo y lleno de amenaza). Y ahora, lleve adentro
esas blusas y jcuidado con que cuando venga Roca-
mora no le dé usted las gracias con toda amabili-
dad!... (Carmen en silencio, se dirige sumisamente ha-
cia el sitio donde se encuentra la caja de blusas y en ese
momento golpean las manos hacia la derecha). Pero,
imiren cémo se ha puesto el suelo de papeles! (Em-
pieza a levantar papeles.) ;Si no digo! ;Estas haraga-
nas no sirven para nada! (Gritando.) Manuelal...
(Aproximdndose hacia la izquierda y en voz alta hacia
el exterior). Manuelal...”.

Laferrere, Gregorio, Las de Barranco: En: Teatro
Completas, Santa Fe, Libreria y Editorial Castellvi, 1952.
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